DENOMINACION: La formacion del docente como lector literario en el
Profesorado para la Escuela Primaria. Relatos de una ausencia y de un deseo

“La clase de literatura es el lugar de la lectura, es decir, el lugar
donde lo desconocido entra en una relacion que no es de
unificacion sino de pluralidad. Y aunqgue la clase de literatura
forme parte del mundo, lo que alli sucede afirma la

interrupcion y la apertura del mundo”
Larrosa, J.(1998) ,93

Es, justamente, la conformacion de ese lugar de la lectura en las préacticas
institucionales del leer literatura, lo que constituye el desafiante propdsito de una tarea
emprendida hace décadas y para mi , hoy, objetivo de una investigacidn que bucee en:
a)Uno de los motivos por los que la formacion docente para el nivel primario, resulta
muchas veces insuficiente para la capacitacion de mediadores de lectura literaria con
los nifios, y b) en una propuesta de caminos superadores de la deficiencia.

En este trabajo, se plantearan s6lo algunos aspectos del item b, haciendo hincapié en la
idea de que la formacidn del profesorado para ese nivel, reclama necesariamente

espacios especificos de formacion del docente como lector de literatura

A) RELATO DE UNA AUSENCIA:

Los problemas referidos a la Didactica de la Literatura , abarcan un abanico que se abre
alrededor del docente como lector de literatura y las estrategias con que acercar a los
nifios a ella. Los posibles senderos de solucion pueden tener sus primeros escalones en
provocar la inmersion del futuro docente en el universo literario con la préactica asidua
de la lectura , con una mediacién que la anime, la impulse, muestre caminos de
valoracion y provoque el encuentro inefable, Gnico, con los textos y con las cadenas de
éstos que se tejan en los renovados intertextos del lector.

Si observamos el actual Disefio Provincial para la Formacion Docente en Ed. Primaria, ,
advertimos que en la Didactica de las Préacticas del Lenguaje y la Literatura 1y 2, se
enuncian los contenidos de Literatura por trabajarse. En el Ateneo de 4to. afio, se los
supone dentro del trabajo con los Proyectos Curriculares del nivel-destino. Ahora bien,
a pesar del incremento de la temporalidad de la cursada, el tratamiento de la totalidad de
los contenidos de Préacticas del Lenguaje y la Literatura, como del Ateneo, se

desarrollara en 2 horas semanales a lo largo de los cuatro afios , lo cual, a simple vista y



aunque le sumemos el tratamiento de lo literario como uno de los lenguajes artisticos en
los contenidos de “Arte y educacion” (2 hs. Semanales en ler. afio para la materia)
implica la imposibilidad horaria de los necesarios espacios especificos de intercambio
lector y mesas de lectura. En ler afio,el Taller de lectura, escritura y oralidad, propone :
“articular tanto los contenidos como los materiales de lectura con todas las materias del
ler. afio de la carrera”, en dos horas semanales

¢Como conseguir los efectos de inmersion en la literatura mencionados mas arriba, sin
la presencia de cargas horarias destinadas a leerla, como se hace en las experiencias de
los talleres especificos, escasos hoy en la Formacion Docente para la Escuela Primaria,
librados a la decision institucional que frecuentemente elige otras cuestiones, sin ningin
sustituto que los reemplace? . Leyendo de soslayo y con envidia, observamos en el
Disefio Curricular del Profesorado en Educ. Inicial, 3er. afio: Taller de Literatura
Infantil, con una carga de 1 hora semanal (En fin, es algo)
Ademas, los tratamientos posibles de las cuestiones literarias en los diferentes
momentos de la carrera de Ed. Primaria, suelen generar, desde tiempo atras y con otras
propuestas curriculares, escisiones temporales entre las situaciones de lectura literaria
del adulto y las de literatura para nifios, provocando un aislamiento de esta Gltima, de
la condicion del lector habitual de literatura (Pertenece a otra “aldea”),. La falta de un
continuum dificulta las evocaciones, las asociaciones, el entrecruzamiento de los
esquemas, los tdneles subterraneos con que la mente del lector acecha cada texto que
abre. Obsérvese que también desde este camino, la necesidad del espacio de lectura que
forme en la generacion de expectativas se muestra como de absoluta necesidad.

B) RELATO DE UN DESEO: LEER LITERATURA CON FUTUROS
MAESTROS
El presente trabajo plantea un trayecto de lectura para estudiantes del Profesorado en

Educacion Primaria, que se insertaria en una propuesta anual mas amplia, con
secuencias de este tipo, dentro de un espacio institucional que promoviera la formacion
del lector de literatura en la mencionada carrera.
CORPUS PROPUESTO: (Ejemplificacion de una secuencia)
Monterroso, Augusto: “Como acercarse a las fabulas” de “La palabra magica”
(1983).pag.73.

“Los libros tienen su propia suerte” de “La palabra

magica”,pag.9.



“ Monologo del Mal”
“La Mosca que sofiaba que era un aguila”, de “La oveja negra y
demas fabulas”(1969). En Revista “La Manchanro 2, pag.15.
Roldan Gustavo: “El zorro vegetariano”, de “Cuentos del Zorro”, en Revista “La
Mancha”. Nro.9, pags.22 y 23.
“Veridica historia de rios, mares y montafias”, de “Cada cual se
divierte como puede”(1989).Pags 17 a 21.
“Carta a los chicos”, de “Cada cual se divierte como puede”, pags. 7y 8)
Se considera que esta secuencia contribuiria a dicha formacién, en cuanto:

* La inclusién de los textos de Monterroso, posibilita el acceso a lecturas que
rompen con algunas visiones de género y de literariedad que acarrean las cohortes de
alumnos ingresantes.

e Que dichos textos exigen presencia activa del lector en construcciones de
sentido que reclaman intertextualidad y que, por lo tanto, abren caminos a la
configuracién de sujetos que transiten la literatura por senderos no habituales.

e Que la entrada en la serie , de textos de literatura para nifios de Gustavo Roldan,
puede llevar a los alumnos a internarse en esa literatura desde un lugar
despojado de los prejuicios de los que frecuentemente se la acompafia, para
colocarla en relacion con el corpus de la literatura (sin adjetivos), a la cual
legitimamente pertenece.

B.1):APROXIMACION A LOS TEXTOS DE MONTERROSO

La secuencia se iniciaria con “COmo acercarse a las fabulas”. El género es

aparentemente conocido por los alumnos. Aqui pueden sondearse cuestiones como

qué se sabe realmente acerca de fabulas y fabulistas, sobre versiones ,

deformaciones y transformaciones Supone un trabajo de lectura compartida de

fabulas tradicionales, evitando canonizaciones apresuradas en los lectores, y

procurando despertar interrogantes acerca de la aparente inamovilidad de los juicios

vertidos por personajes y narradores.

En este escenario, la aparicion del texto de Monterroso, con su emision inicial. Con

precaucion, como a cualquier cosa pequefia,. Pero sin miedo,(Pag. 73) marca una

bisagra con la actitud que se pretendié habitualmente en el lector de fabulas..

Pero la ruptura y por lo tanto, lo novedoso, adviene en el 2do. parrafo: Lo peligroso

es lo que , hasta hoy, consideramos normal. El trabajo de Monterroso con el

lenguaje, juega con las aserciones fuertes:



ninguna fabula es dafiina.....
verveeeennn...EStO €5 malo. (Pag. 73)

Pareciera contagiado de los axiomas fabulisticos. Pero la variable de excepcion

introducida luego del predicativo dafiina ,excepto cuando alcanza a verse en ella

alguna ensefianza, rompe el tono e introduce la parodia que tantas veces frecuentara
en sus fabulas.

Si no fuera malo, el mundo se regiria por la fabulas de Esopo.

“El moderno fabulista, y de ahi su escepticismo, es realista, no ¢S utopico. Pero su

realismo no es nada reglamentario, nunca dice lo que los demas tienen que hacer

sino que dice lo que todos.............. hacen, incluido el que escribe...... . (Jitrik

Noé, 181)

La vanguardia en estos textos, violenta las estructuras tradicionales pero valiéndose

de las formas linglisticas que configuraran sentidos innovadores. No serdn los

sensacionalismos de slogans proclamados, se trata de una revolucion de formas y

géneros, porque si no el mundo seria entonces muy aburrido... ...... Ast, lo

mejor es acercarse a las fabulas buscando de qué reir.(Pag.73)

El humor constituird el efecto que condiciona la enunciacion de las fabulas,
despojandolas de sus marcas de discriminacion, de enjuiciamientos y de prejuicios
inmovilizadores.

El exhorto final, resulta paradodjico respecto del género. La orden es de reir como
nunca, pero ¢de qué?. De la literatura dada para no reir. La antinomia nace en la
transformacion que el lector puede hacer respecto del género. Creer en el lector es darle
la posibilidad de que ria de ciertas sacralizaciones

Podrian los alumnos confrontar este consejo con los de las fabulas y extraer sus
conclusiones.

Tras este acercamiento, podemos introducirnos en las lecturas de algunas fabulas del
autor.

En “Monologo del Mal”, el enfrentamiento clasico entre Bien y Mal, se transforma en
una cuestion dialéctica, disputa ridicula segun el sensato razonamiento del Mal.
Contrariando épicas luchas o duelos caballerescos falaces, todo se resuelve en un
monologo pensado, pero dado a conocer con la estructura organizada linglisticamente
de una argumentacion:

Siyo ahora..........
La gente va a pensar............



(por lo tanto)... ... yo me encogeré...(P&g.15)

A través de la parodia, la inutilidad del enfrentamiento gana una partida perdida antes
de empezar. La postura de inmovilidad Bien y Mal propia de los juzgamientos del
sentido comun, se rompe Yy abre paso a la magnanimidad del Mal, por cuya grandeza
puede salvarse el Bien . Pero el Bien no triunfa como en el relato tradicional. Es salvado
por el Mal.

En “La mosca que sofiaba que era un aguila”, pueden trabajarse a través de la lectura,
cuestiones como:

-Las moscas en la obra del autor

- La idea de movimiento continuo que sugiere el relato

- La alternancia felicidad-lamento, que no se resuelve, como en el relato tradicional,
con el cumplimiento de ciertos rituales o con la renuncia al vicio y el reinado de la
virtud

-El papel del lector, que dirige una operacion equilibradota entre las asociaciones
extrafias y la coherencia del texto (Iser). Las hipotesis provisorias de construccion de
sentido alrededor de la fabula, los intercambios , las revisiones de las hipotesis, pueden
resultar un ejercicio interesante de lectura compartida en la formacion docente

B.2)EN EL MONTE DE LECTURAS DE GUSTAVO ROLDAN

Se han elegido textos de este autor porque:
-Suponen una relacion con lo anterior en el sentido de un tratamiento no convencional

de los relatos para nifios donde intervienen animales.

- Ofrecen un trabajo con el género narrativo que por su calidad puede considerarse una
muestra de una literatura para nifios donde el sustantivo literatura supera adjetivaciones
a las que los docentes somos adictos.

- Permiten tareas de andlisis y accesos desde marcos de teoria literaria, que nos alejen de
los encuadres que suelen hacerse en la literatura para nifios, donde lo que ha primado es
el criterio psicologista de adecuacion a la edad y de clasificacion por niveles.

- Respecto de los cambios en los enfoques del realismo regionalista que significaron las
vanguardias, puede sefialarse que los escenarios del monte mesopotamico y chaquefio
en la narrativa de Roldan, son trabajados en funcion de la dindmica que el narrador
imprime al relato y se animizan al son de las astucias , afectos y efectos del humor que
los transforma y recrea. Es éste un punto digno de ser trabajado con los futuros

docentes.



El zorro vegetariano:

La ironia del titulo introduce en el humor con que se transforma la fabula clasica . El
zorro, viejo engafiador, no es el animal con que comienza el relato.

El loro, cantando y feliz, ya realiz6 su tarea predadora de choclos, que nadie censura, y
que lo hace feliz. El monte de Roldan no es el paraiso concebido sin fallas. Es un
despliegue de vida , de afectos encontrados, de dudas, de temores y amores. El
estereotipo del zorro que el lector puede manejar por tradicion lectora deja paso al
animal que si bien busca la presa con astucia, es burlado por el corrimiento de su propio
mensaje a otros enunciatarios. Magnifico juego de roles en el intercambio, donde la
alegria marca la salvacién vislumbrada. Como en Monterroso, no es una batalla entre el
Bien y el Mal. Es la vida, mas compleja que una razon dialéctica:

La ironia final se une al titulo y completa el sentido de comerse algo verde, y todos los
loros entendimos bien la intencion (Pag23).

No hay necesidad de sentencias inamovibles. Ni de consejos rimados. Ya se entiende.
Como en “La oveja negra” de Monterroso, ya sabemos qué es lo negro.

Veridica historia de rios, mares y montafias (o tratado de un nuevo modo de hacer
leyendas)

Como se hardn menciones a las leyendas tradicionales, es conveniente la lectura en
comun de algunas. Podra asi descubrirse lo diferente, en la lectura del presente texto.
Especial mencion merece el primer parrafo, descripcion bella, movida y animada del
rio: Las aguas marrones del Bermejo eran como un enorme espejo que caminaba. Los
peces parecian romperlo con saltos que hacian salpicar gotas para todos
lados.(pag.25)

El animismo abrira camino al relato del sapo, el contador o el cuentero, segun se dé, que
inaugurara una vanguardista leyenda, porque tiene autor, que se sabe a si mismo
armador de ficciones.

Las voces de los animales , seran portadoras del relato que ahora ya son sus historias:
Los que tenemos patas largas, nos emocionamos con estas historias.

Hasta que la lechuza, que se decia sabia, contrapone su ciencia al relato: jQué sapo
mentiroso! jQuién va a creer ese cuento!. (Pag. 28)

Como decia el Mal en la fabula de Monterroso, a la gente es dificil sacarla de sus
moldes mentales, consistentes en que lo que hace el Mal estd mal y lo que hace el Bien

esta bien.



La nocidn de verdad es contrapuesta por la lechuza a lo ficcional del relato. Quizas ella
no sea como el Ulises de Monterroso, quien a pesar de ser bastante sabio era muy
astuto.

Resulta especial el texto para trabajar con los estudiantes el tema del narrador en el
relato

Atento a la construccion de su veridica historia (o leyenda vanguardista), la completa
con el agregado del origen de montafias y mares. Los mecanismos de la invencién
quedan a la vista. .

La mentira no se identifica con el mal. En el final, el sapo la sacude y a la vez, la
desvanece, orgulloso de lo creado.

Recordemos en la famosa fabula del pastor mentiroso, como es sancionado el juego
infantil del zagalito, que se divierte en medio de su trabajo precoz, con la pérdida de
todo su ganado y la negativa de ayuda de sus pares, que no pueden comprender su
juego.

Carta a los chicos
Como estrategia didactica, se presentaria el primer texto del libro de Roldéan, al final de

la serie. Es debido a que resulta oportuno para tratar cuestiones de teoria literaria y de la
enunciacion, que requieren cierto recorrido lector para ser captadas .

Con sencillez y humor, se aborda alli la cuestion de la diferencia entre autor y narrador,
como un tema de reclamo de autoria por parte del sapo.

Escribio las historias del sapo, mis historias, y después se lleva toda la plata... ... .......
............. este no es el primero que me roba, ya antes un titiritero picaro que se llama
Javier Villafafie se anduvo metiendo con mis suefios para hacerse rico y famoso...(pags
7y8)

El recorrido lector podria ampliarse con “Los suefios del sapo” de don Javier Villafaiie,
que mereceria trabajo aparte.

Cuando los docentes nos planteamos cuestiones sobre la necesidad o no de introducir
teoria literaria en la formacion inicial de los futuros maestros, este texto podria
mostrarnos un camino para resolver las antinomias en las que caemos en la discusion:
La teoria no es un espacio separado del tratamiento textual, porque es la vida del texto
la que nos marca el derrotero y en ella ha de introducirse el alumno-maestro. Pero la
profundizacion de la lectura que como adulto que sera responsable de la lectura de otros
ha de hacer, exige marcos de conocimiento que, como estan investigados y a su alcance,

han de serle propuestos. Por este camino, el soporte de teoria literaria y de la



enunciacion, puede aumentar la capacidad de penetracion en las obras , con el
consiguiente acrecentamiento de la posibilidad de disfrutar de ellas y de armar criterios
de seleccion de corpus donde la variable no sea solo la supuesta posibilidad de un nifio
de entender vocabulario.
Hay en el 4to. parrafo un rescate de la figura del ilustrador, que no es tema menor en
lecturas para nifios.
B.3) OTRA VEZ MONTERROSO
Cerramos, si un trayecto de lectura se cierra alguna vez, con la inclusién de “Los libros
tienen su propia suerte” .
Riquisimo texto , en el cual sugerimos abordar:
- Aquién se dirige. Las marcas enunciativas.
- Las voces del texto. Descubrimiento de la ironia.
- Reflexién sobre temas de canon y mercado, desde la posibilidad de tratamiento
literario a través de la ironia.
- Cuestiones referidas al corrimiento de fronteras entre los géneros, que se dan en
este autor: Narracion-ensayo.
Si los intercambios grupales establecidos en los actos de lectura de esta serie lo
permiten, podria introducirse a la lectura del ensayo de Marguerite Duras
JEscribir”, vision poética, atormentada , entre brumosa y licida del acto de
escritura :
El libro avanza, crece, avanza en las direcciones que creiamos haber explorado,
avanza hacia su propio destino y el de su autor, anonadado por su publicacion, la
separacion del libro sofiado, como el Gltimo hijo, siempre el mas amado.

Duras, Marguerite, ”Escribir”( pag.30)

Maria Mercedes Yaben
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